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ije tajna da se film i psihoanaliza vole snazno i

dugo, prakticki od pocetaka sedme umjetnosti,

odnosno od klju¢nih ostvarenja njemackog eks-

presionizma kakvi su Kabinet dr. Caligarija Ro-
berta Winea, Tajna jedne duse G. W. Pabsta i Nosferatu F. W.
Murnaua. Teme iz podrucdja psihologije, psihijatrije i psihote-
rapije intenzivno su zastupljene kroz ¢itavu povijest filma, a
raznolike psihijatrijske teme i motivi u rukama umjesnijih i
ambicioznijih autora poput Hitchcocka, Bergmana, Hane-
kea. Lyncha, von Triera, Fassbindera i inih bivaju obradene
kroz specifi¢ne i osebujne pristupe. Cvrsta, intenzivna i traj-
naveza filmaiklinicke teorije licnosti posve je logi¢na i razu-
mljiva, jer filmasi u psihoanalizi kontinuirano pronalaze bo-
gat i raznovrstan izvor tematski intrigantnih i potentnih
motiva, a psihoanaliticari, kao $to pokazuje i ve¢ desetljece
duga serija tribina Psihijatrija i film, u filmskim djelima de-
tektiraju zanimljive pa i provokativne nacine na koje scena-
risti i redatelji pristupaju psihoanalizi te razli¢itim mental-
nim stanjima i poremecajima. Za filmaSe trajno intrigantni i
spomenuti potentni motivi kriju se u razli¢itim segmentima
psihoanalize, podjednako na podruéju bavljenja strahovima,
fantazijama, Zeljama i sjeanjima koje protagonisti filmskih
prica potiskuju u podsvijest, kao i u tematskim fokusiranji-
ma na raznovrsne komplekse poput Edipova te kompleksa
manje vrijednosti ili krivnje, kroz koje se mogu elaborirati
karakterno-psiholoski profili likova dominantno u relacija-
ma prema roditeljima. Izazovne teme i motivi kriju se i u
analiziranju odnosa realnosti prema izmisljenoj ili simbolic-
koj stvarnosti u kojima mogu Zivjeti fikcijski likovi, kao i u
tematiziranju relacija ida, ega i superega, ili pak u razlic¢itim
teorijskim i analitickim, odnosno interpretacijskim i kon-
strukcijskim pristupima znacenjskim slojevima filmskih
djela, ne samo onima zacijelo najpoznatijih i najagilnijih tu-
maca Slavoja ZiZeka ili Jacquesa Lacana, odnosno njima sro-
dnih ZiZekovskih ili lakanovskih prosedea.
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U nacinima na koje se filmasi bave podsvije§¢u valja raz-
likovati Cetiri razine nesvjesnog. Ponajprije podsvijesti samih
redatelja koje se, prema nekim ranije intenzivnije zastuplje-
nim teorijama od kojih se u meduvremenu u dobroj mjeri
odustalo, reflektiraju u tematskim, izvedbenim i semantic-
kim slojevima njihovih filmova. Potom je tu karakterno-psi-
holosko profiliranje likova ne samo kroz njihova ponasanja,
djelovanja i ono §to i kako govore, nego i kroz sveobuhvatne
odnose prema samima sebi i svojima Ja, pri ¢emu svakako va-
lja imati na umu da je rijec o fikcijskim likovima u koje autori
mogu upisivati najrazli¢itije osobine. Bitna je i podsvijest gle-
datelja, odnosno kolektivna podsvijest publike, u smislu te-
Znje filmskih autora za §to ve¢om mogucno$éu identifikacije
gledatelja s likovima, u koje ti gledatelji projiciraju vlastita
htijenja, strahove i fiksacije. Napokon, zasebnu razinu pred-
stavlja autonomna filmska podsvijest, odnosno podsvijest
filmskog diskursa koja se moZe i§Citati iz nacina na koje se u
konkretnim filmovima u psihoanalitickim modusima odra-
Zavaju realni modeli relacija svjesnog i podsvjesnog.

Uz glazbu kao “zvonku radost”, film predstavlja najko-
munikativniju umjetnost, onu koja na razlicite nacine dopi-
re do svakog pojedinca, ovisno o njegovoj naobrazbi, senzi-
bilnosti, stupnju odgoja, empaticnosti i brojnim drugim ¢im-
benicima. Jednako tako, film predstavlja svojevrsni odraz ili
interpretaciju Zivota u svoj njegovoj punini i sa svim se-
gmentima. Organizatori tribine Psihijatrija i film, predvode-
ni njezinim utemeljiteljem i klju¢nim organizatorom, danas
nazalost pokojnim prof. dr. Vladom Jukicem, toga su itekako
svjesni. No svjesni su i toga da psihijatrija, osim S$to biva po-
pularizirana kroz filmske hitove, u njima moze biti i poje-
dnostavljena, stereotipizirana i trivijalizirana, ovisno o pri-
stupima samih filma$a psihoanalitickim temama i motivi-
ma. Ono §to se tribina Psihijatrija i film kontinuirano i upor-
no trudi, i u tome i uspijeva u najvecoj mogucoj mjeri, jest da
se simplifikacije i trivijalizacije s obiju strana maksimalno
umanje, a pristupi pomire te medusobno nadograde i ispre-
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pletu, uz ostvarenje §to izraZenije i terapeutske svrhe samih
tribina, te uz $to vecu polifonost gledateljskih opservacija i
komentara. Ne treba sumnjati da é¢e i u svom daljnjem odrza-
vanju tribina Psihijatrija i film nastaviti optimalno ispunja-
vati te svrhe.

Film
1 psihijatrija

Antonia Pulji¢
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eduodnos sedme umjetnosti i psihijatrije in-

tenzivan je i sloZen, i proteZe se prakticki ti-

jekom ¢itave povijesti filma. Psihijatrija je bi-

la i jo§ uvijek jest toliko zanimljiva filmasi-
ma, jer filmasi u osnovi teZe stvaranju umjetnicke prezenta-
cije dubokih unutarnjih borbi i emocionalnih previranja i,
upravo zato $to filmovi koriste tako sloZzene unutarnje moti-
vacije i pojac¢ane emocije kako bi ispric¢ali pricu, nadahnuce
Cesto nalaze u psihijatrijskim temama.

Filmovi su isto tako iznimno vrijedan izvor slobodnih
asocijacija, mocan pogled u nesvjesno i kao budni snoviinter-
pretiraju svaki aspekt nasih Zivota — uznemirujuéu proslost,
problemati¢nu sadasnjost, tjeskobno predvidanje budu¢-
nosti, nase neuroticne konflikte i inspirativne pokuSaje
rasvjetljavanja.

Za neke ljude snovi su fantazija, iako su za psihoana-
liti¢ara kraljevski put do nesvjesnih sadrzaja. Dakle, emocije
koje doZivljavamo dok gledamo film ili kada sanjamo stvarne
su, §to ponovno povezuje ta dva stanja. Prelaskom s filma kao
objekta na film kao proces, fokus analize pomice se iz smisla
unutar pojedinog filma na subjektivni dozivljaj gledanog fil-
ma, tj. ne§to u naSem nesvjesnom pokrece se dok gledamo
film i gledanje filma postaje uinkovitije.

Psihoanaliza i kinematografija nastale su u istom raz-
doblju, $to vjerojatno nije slucajno, jer se u konacnici obje di-
scipline bave snovima, nesvjesnim i mastom (fantazijama).
Psihoanaliza i psihoanaliticari su desetlje¢ima inspiracija
filmskoj umjetnosti i kao takvi su prikazani u raznim Zanro-
vima - komedijama, dramama, trilerima. Bez obzira pojavlju-
ju li se psihoanaliza ili psihoanaliti¢ar konkretno na filmu ili
ne, stavovi, promisljanja, fantazije scenarista i redatelja ve-
zane za psiholosko su uvijek prisutne. Tu se otvara prostor za
psihoanalizu i njenu stalnu teZnju ka razumijevanju. Struc-
njaci kazu da je najvaznija karakteristika filma to $to je dopu-
stio snovima i skrivenom nesvjesnom da se pretoce u Zivu
sliku, §to prije nije bilo moguce. Kino se ne smatra uzalud
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“tvornicom snova”, jer su kino predstave zapravo sredstvo za
bijeg od stvarnosti, a s druge strane izvrsna su prilika za suo-
¢avanje s problemima (sli¢no kao san u psihoanalizi). Otuda
proizlazi ideja da se filmovi simbolicki mogu tumaciti slicno
kao snovi, ako se simboli u filmu mogu prepoznati.

Neki teoreticari filma psihoanalizu su smatrali na¢inom
za razumijevanje neposredne i dominantne drustvene moci
filma. U usporedbi s drugim formama umjetnosti utjecaj
filmske umjetnosti na javnost je nemjerljiv. Tesko je oteti se
dojmu da Sira javnost vidi psihijatriju onako kako je prikaza-
na u nekim filmovima, kao profesija koja zloupotrebljava
svoju moc¢ u cilju nanoSenja Stete “nevinim ljudima“, te po-
sljedi¢no psihijatrijske ustanove kao mjesta na kojima se ¢ini
“zlo€in®. S druge strane, neki su skloni psihijatriju promatra-
ti nerealno, kao “psihoanaliticki kau¢” na kojem se pomocu
pojednostavljenih formula prikazanih u filmovima svako-
dnevno rjeSavaju svi problemi.

Cak i kada samo Zele zabaviti javnost, filmovi su vrije-
dan alat za razumijevanje drustvenog konteksta psihijatrije i
treba ih kriticki promatrati kako bi se prosudivale moguce
koristi ili Stete koje bi mogli prouzrokovati pacijentima i
stru¢njacima u podrucju mentalnog zdravlja. (Juki¢, 2010.).
Upravo to bio je povod za pokretanje Filmske tribine u Klini-
ci za psihijatriju Vrapce. Namijenjena prvenstveno specijali-
zantima psihijatrije u svrhu edukacije, ideja je bila da se na
filmskoj tribini prikazuju filmovi koji oslikavaju klinicku sli-
ku odredenih mentalnih stanja. No, vrlo brzo se o tribini pro-
¢ulo i za nju su interes pokazali ne samo specijalizanti psihi-
jatrije, psihijatrii filmski kriticari, nego i mediji te drustvena
ikulturna javnost, pa mozemo reci da je tribina poprimila di-
menzije drustvenog i kulturnog dogadanja. Tako smo u vise
navrata gostovali u zagrebackim kino-dvoranama (Europa,
Kinoteka, Gric), premijere nekih hrvatskih filmova uprilice-
ne su u sklopu filmske tribine u Vrapcu i CineStaru, a osobita
nam je Cast i Sto je tribinu prepoznao Animafest gdje smo ta-
koder gostovali.
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Kroz prikazane filmove mogli smo upoznati razlicite
psihijatrijske entitete, sagledati odnos filma prema psihija-
triji i stanje psihijatrije u filmu, ocjenjivati strucna pitanja i
dvojbe. Istovremeno, kroz sadrzajne i Zive rasprave o vide-
nom filmu, svidao nam se ili ne, svatko je dobio poticaj na
razmisljanje o sebi, svom razvoju, svojoj okolini i postojanju
vlastite mogucnosti introspekcije. Nesvjesno, snovi, masta-
rije, asocijacije i emocije odlike su ljudskog bica i ¢ine pove-
znicu filma i psihoanalize.

15 psihijatrija i film
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Tondi Valentié: Nakon Sto smo pogledali film, prije nego

§to otvorimo diskusiju, mislim da bi trebalo ukratko
nesto re¢i o mladom i dosta darovitom kanadskom
scenaristu, redatelju i glumcu Xavieru Dolanu za bolje
razumijevanje konteksta. Naime, za vrijeme snimanja
filma on je 27-godiSnjak koji iza sebe ve¢ ima pet
dugometraznih igranih filmova, a trenutno radi na
novom filmu Samo je kraj svijeta, s pri¢om o piscu koji
umire i koji se nakon dugo vremena vraca obitelji da bi
se s njima oprostio i u njihovu krugu umro. Dolana
Cesto nazivaju mladom nadom kanadske
kinematografije, usporedivog mozda s takoder
kanadskim filmaSem Sébastienom Piloteom, s kojim ga
povezuju srodni afiniteti, makar se Dolan bavi
drugacijim temama.

Dolanovi filmovi su iz vi$e razloga zanimljivi te u
odredenim segmentima provokativni, a redatelj se
fokusira ve¢inom na obiteljske odnose i relacije
muskarca i Zene ili trokuta koji ¢ine dva muskarca i
Zena. Ovdje bih istaknuo Dolanov debitantski film Ubio
sam majku, snimljen kad je redatelju bilo svega 20
godina, dijelom autobiografsku pri¢u o mladom
homoseksualcu i njegovom konfliktnom odnosu sa
majkom, Sto su motivi koje autor ponovno razvijaiu
filmu Mama. Zatim tu je i film Izmisljene ljubavi iz 2010.
godine, u kojem Dolan i glumi, film s pri¢om o
ljubavnom trokutu u ¢ijem je srediStu homoseksualac.
Kao $to se iz ovog vidi, najées¢i motivi u redateljevim
filmovima su odnos ljubavi i mrznje, odnos prihvacanja
i neprihvacanja, prikazani kroz neobicne relacije
izmedu dviju ili triju osoba kojima Dolan maksimalno
posvecuje pozornost.

U Mami on elaborira odnos majke i sina, a tu je i
majcina prijateljica koja kao treca ulazi u fokus, $to
dovodi do mijenjanja odnosa medu likovima. Dolana
dakle zanimaju turbulentni odnosi majke i sina, u
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njegovim se filmovima Cesto javljaju roditeljski
mehanizmi manipulacije i krivnje, o emu ée s
psiholoskog i psihijatrijskog aspekta sigurno nesto reci
doktorica Borovecki-Jakovljev, a valja naglasiti da je
protagonist nerijetko problematicni i agresivni
adolescent. Dolan je uglavnom fokusiran na Zivotne
price i psiholoska stanja likova, zbog cega njegovi
filmovi posjeduju snazno izrazeni emotivni naboj. Dio
filmske kritike Dolana opisuje kao spoj specificne
suptilne lirske poetike hongkonskog filmaSa Wong Kar-
Waija i razbaruSene postmodernisticke poetike Pedra
Almodévara, ali ja se s time ne bih slozio, jeru
Dolanovim filmovima ima puno viSe poveznica s
nekim mladim suvremenim americkim filmasima.

U jednom intervjuu redatelj je ustvrdio da je bio vrlo
nasilno dijete, i da je u tome §to se rano poceo baviti
filmom i snimati filmove pronasao sredstvo za
usmjeravanje i kanaliziranje negativnih emocija, kao i
za njihovo proci§cenje. Dakle, imamo jo$ jednu temu za
raspravu.

Vratimo se sada filmu koji smo maloprije pogledali.
Film Mama pripovijeda o neobi¢noj i promiskuitetnoj
samohranoj majci Diane Després, koja nakon
sinovljeva izlaska iz popravnog doma skrbi o svom
dosta nasilnom, hiperaktivnom petnaestogodi$njem
sinu Steveu, kojeg ¢e naposljetku predati bolnickoj
ustanovina lijeenje. Majka ga iz doma izvlaci Zeleéis
njim uspostaviti kvalitetniji odnos, a dojmove o
Edipovu kompleksu sina prema majci pojacava i
¢injenica da je mladicev otac preminuo tri godine
ranije. Ovdje bih naglasio Cetiri intrigantna momenta
koja mi se ¢ine zanimljivima za detaljniju psihoana-
liti¢ku ili psihijatrijsku analizu. Prvo, radi se o
momentu poremecaja hiperaktivnosti i deficita paznje,
jer je mladic dosta nasilna i agresivna osoba, a i njegova
majka je prakticki podjednako impulzivna i strastvena.
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Drugi moment je ¢injenica da u Kanadi postoji
mogucnost uvjetno prisilne hospitalizacije, $to je ve u
uvodu naglaseno, odnosno toga da roditelj moze,
ukoliko nije sposoban na odgovarajuci nacin skrbiti o
djetetu, to dijete smjestiti u popravni dom. Nametnuta
hospitalizacija pritom se osobito odnosi na djecu i
mlade koji se pona$aju agresivno ili nasilno, te u slucaju
da postoje i drugi psihosomatski problemi. Treéi
moment je disfunkcionalna obitelj mladica koji je dio
svog djetinjstva proveo u popravnom domu, $to je
ostavilo posljedice na njegovu psihu, a potencirano je i
time §to je sklon agresivnosti i nasilju, iako je
inteligentan i senzibilan.

Cetvrti moment ¢ini mi se najvaZnijim, naznacen
je u krupnom planu ve¢ na plakatu filma, a posrijedi je
pomalo incestuozan odnos sina i majke. Na plakatu,
kao i u sceni koja je izabrana za plakat, sin rukom
prekriva usta majci, istodobno joj tim ¢inom ne
dopustajuci da govori, rukom drZe¢i odredenu distancu
prema njoj, ali joj i dajudi poljubac. Sin se u tom kadru
ponasa kao da mu Diane nije majka, nego ljubavnica. U
tom motivu nalazim odredenu vrstu cezure, kao
oznacavanje granice ili krajnje tocke do koje se smije
i¢i, jer bi dalje bilo u dru$tvenom smislu incestuozno i
neprihvatljivo. Istodobno, u tom kadru vidimo spoj
dviju neobic¢nih osoba ¢iji odnos poprima manje
obiljezja relacije majke i sina, a viSe ljubavnog para, u
kontekstu ¢ega je zanimljivo i to da ona nije mnogo
starija od njega, jer ga je rodila razmjerno mlada. Sinova
ruka na maj¢inim ustima moze simbolizirati svasta, i
njezan dodir i grubi udarac, a moze biti i zaigrana ruka
mladica u igri s majkom.

U svemu tome posebno mi je intrigantna
klaustrofobija koja se osjeca tijekom gledanja Citavog
filma, a to biva potencirano i suzenim kadrom, jer tek u
dva ili tri navrata tijekom filma dolazi do proSirenja
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filmske slike. U tome prepoznajemo redateljevu
nakanu da slikom uskog formata i s mnogo krupnih
planova naglasi ne samo ekspresivnost gestii mimike,
nego i da apostrofiranjem stijeSnjenosti potencira
osjecaje klaustrofobije, nelagode i nervoze. Ovaj film
zapravo je prica o majci i sinu koji su na metaforicki
nacin stije$njeni u kutiji do pucanja pretrpanoj
njihovim emocijama s kojima se bore. Sin se bori sa
samim sobom i svojom impulzivno§¢u, a majka sa
spoznajom da ne uspijeva i ne zna odgojiti dijete u
¢ijem odrastanju viSe nema makar i simbolickog
autoriteta oca. Sugestijama takvog stanja i odredene
vrste prijeteceg nasilja proZet je ¢itav film, a tom
ugodaju i sugestivnosti doprinosi i filmska glazba, koja
je na odredeni nacin repetitivna i slijedi linearni
obrazac, pri cemu melodija dodatno naglasava osjecaje
sjete ili pak tjeskobe. Glazba tako prati zbivanja i
gledateljima jasno signalizira viSestrukost na¢ina na
koja se mogu tumaciti dogadaji i odnosi pred kamerom.

Film je vrlo dinamican, redatelj inzistira na
krupnim planovima, fokusira se na dramsku napetost u
odnosu majke i sina, a prisutno je i ono §to se ponekad
naziva “nervoznim pokretima kamere”. Kamera
intenzivno vrluda i skace lijevo-desno, malo je
sekvenci u kojima postoje Sutnja i kontemplativnost, a
uglavnom je sve prozeto ili svadom i poviSenim
tonovima, ili razgovorom koji je rijetko obican dijalog,
jer je u pravilu uvijek na rubu emocionalne
poviSenosti, te prelazi taj rub.

Cini mi se da je Dolan moZda pretjerao u nekim
nasilnim scenama, u kojima je mogao biti blazi te ih
drugacije razviti, noito je izvedeno u cilju prikaza
poraza odnosno bijega, uzrokovanog majcinom svije$cu
o nemogucnosti sinove potpune rehabilitacije. No opet,
njegov skok u prazninu na samom kraju moze
predstavljati i mladic¢evo oslobodenje od svega. Ovdje
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ostaje otvoreno pitanje znaci li taj skok konacni kraj s
defetistickom poantom i priznavanjem poraza, ili pak
izbor oslobodenja. Ipak, s obzirom na ranije Dolanove
filmove koje sam naveo, sklon sam interpretaciji da je
to mladiéev izbor slobode.

Sanja Borovecki Jakovljev: Film Mama prvi put

pogledala sam na Majcin dan 8. svibnja, tako da su mi se
tijekom gledanja nizale asocijacije vezane uz taj datum.
Naime, zapitala sam se §to to Zenu ¢ini majkom, a
majku pak toliko posebnom. Na um su mi padale
razlicite izreke i aforizmi poput onog Freudova
“Muskarac koji je bio vjeciti favorit svoje majke kroz
cijeli zivot ¢e zadrzati osjecaj osvajaca”. Smatram da je
u ovom filmu redatelj dao sliku majéinstva u kojem je
ambivalencija izmedu ljubavi, potrebe i Zudnje s jedne
strane, te osjeCaja ugrozZenosti, odbacivanja i mrznje s
druge, osvijeStena i intenzivirana do bola. Pritom je
rije¢ o filmu koji pruZa moguénost istovremenog
empati¢nog povezivanja sa sva tri aktera drame. Ovdje
bih se pozvala na britanskog pedijatra i psihoanaliti¢ara
Donalda Winnicotta, koji je ustvrdio da bez prihvacanja
i priznanja postojanja mrznje u odnosu ne moze biti
vjere ni u autenticnost ljubavi, privrzenosti i odanosti.
Prisjetila sam se i svojih pacijentica koje u terapiji
govore o intenzivnoj krivnji, jer okruzene idealiziranim
slikama ranog dijadnog odnosa u svojoj anksioznosti
ranog majcinstva, fizicke izmorenosti zbog nespavanja,
nastojanja zadovoljenja svih djetetovih potreba i
stavljanja po strani vlastitih narcistickih potreba,
osjeaju povremenu netoleranciju, ljutnju, cak i
trenutnu mrznju prema svojoj bebi. Pritom majke
imaju doZivljaj da su ¢udovista, jer o tom spektru
emotivnih prozivljavanja u normalnom dijadnom
odnosu okolina nikad ne govori.
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Ovdje se trebamo zapitati kada normalno stanje
prelazi u patologiju, i $to tu patologiju sve kreira?
Majcin nadimak Die na engleskom jeziku znaci
“umrijeti”, a ¢ini mi se indikativnim detalj da tijekom
filma mi kao gledatelji doznajemo vrlo malo podataka o
njezinu prethodnom Zivotu i razvoju, tek da je u dobi
od nekih 16 godina napustila §kolovanje. Majka je Zena
bez diplome, obrazovanja i bilo kakvog stru¢nog
oslonca, a u filmu svjedo¢imo njezinu afektu,
pokuSajima i nemogucnosti kontrole emocija, te tome
daje u cjelini ostala zarobljena u svom adolescentskom
dobu, o Cemu govore i njezin stil odijevanja, tetovaze,
ispadi bijesa i socijalne relacije. Diane je toga
djelomicno svjesna, na $to ukazuje to da u potrazi za
poslom posuduje odje¢u prikladniju Zeni svoje dobi,
46-godi$njakinjama, ¢ime zacijelo demonstrira i
potrebu za unutarnjom inkorporacijom i ostalih
osobina Zena u Cetrdesetima, koje osjeca da posjeduje
Kyla, treci vrh trokuta koji likovi zatvaraju, a koje ona
ne posjeduje. Nadalje, ni o Dianinom odnosu s
pokojnim suprugom ne znamo mnogo, $to ostavlja
mogucénost pretpostavki da su frustracije i teSkoce
nosenja s bole$cu sina dovele do medusobnih razmirica,
posljedica kojih u komunikaciji majke i sina mogu biti
dominantni izricaji “zavezi” i “fuck off ” na engleskom
jeziku. Mozda su te frustracije ve¢ i prije Steveova
rodenja sudjelovale u formiranju njegove buduce
patologije, ADHD-a, poremecaja “attachmenta”.
Poznato je da se slika o buducem djetetu sa svim
projekcijama koje sadrzi stvara puno prije zaceca,
intenzivira se tijekom trudnoce, ugraduje se u odnos s
djetetom i u simo dijete.

Znamo da su simptomi nesigurnosti i teSkoce
kontrole agresije s posljedi¢nim antisocijalnim ponasa-
njem u djetinjstvu i adolescenciji odraz nesposobnosti,
i da djeca u emocionalno preplavljujuéim situacijama
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reagiraju fleksibilno i strategijski. To je, pak, osim
bioloskih zadatosti posljedica i nemoguénosti
mentalizacije unutarnjeg dozivljaja da je primarni
objekt, “care giver” odnosno onaj koji pruza skrb,
ustrasen od djeteta, umjesto da bude u stanju djetetu
pruZiti utjehu, “containment” i za$titu. Upravo tu
pronalazim simptome dezorganiziranog “attachmenta”
odnosno vezivanja, simultano kontradiktorno ponasa-
nje, stereotipije, besciljne pokrete, zamrznutost. Tako
nam Steveova simptomatologija posredno govori o
kapacitiranosti ili nekapacitiranosti njegove majke za
adekvatan “containment”. Iz maj¢ine vizure zastrasu-
juca beba pretvorila se s godinama u zastraSujuceg
odraslog muskarca koji ju moze zlostavljati, jer su uloge
zamijenjene. Diane u svom sinu voli razigrano dijete,
erotiziranog Sarmantnog muskarca koji je prava slika
svog oca, ali ne vjeruje u njegove zdrave kapacitete, kao
$to u biti ne vjeruje ni u svoje. Stoga ona ne moze
primiti njegove poklone, ne moze ga stimulirati na
ucenje, pa te funkcije prepusta Kyli.

Prema mom misljenju, u Steveovu unutarnjem
svijetu Diane je percipirana ili kao zahtjevna,
odbacujuca, kastrativna prededipska majka, ili pak kao
erotizirana i seduktivna edipalna kurva. S druge strane,
Diane frustrirana dotadasnjim realitetom idealizirane
projekcije vezane uz svoje dijete oslikava u fantaziji
njegove buduénosti: promocije, Zenidbe, oinstva. Te
fantazije kao da konkretno bivaju pokopane u
mauzoleju buduceg azila. Ni uz zdravo dijete nije lako
odricanje od projekcije prihva¢anjem spoznaje da ono
nije samo narcisticki produZetak roditelja, ve¢ odvojeni
subjekt, osobnost. Tom prihvacanju zasigurno pomaze i
tredi €lan obitelji, otac. Od ranog treéeg, odnosno od
ocinske funkcije ugradene u maj¢inu umu, do realnog
oca koji osigurava “containment” i “holding” majke i
bebe u njihovoj simbiozi. Otac osigurava mogucnost
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separacije djeteta od majke, daje moguénost drugacijeg
dijadnog iskustva od onog koje beba ima s majkom,
postaje model za identifikaciju posebno sinovima, te
konacno, uspostavlja zabranu incestu.

Takvog supruga i oca, priblizenog kroz lik sanjara,
izumitelja, covjeka koji je prerano umro ostavivsi
obitelj u velikim dugovima, ¢ini se da nisu imali ni
Diane ni Steve. Postavlja se pitanje koliko je takva
trauma gubitka supruga i oca obiljezila daljnje Zivote
majke i sina, i definirala njihov medusobni odnos. Oni
su izgubili dom i zapoceli sa stalnim selidbama. Diane
se o€ito ne snalazi u ulozi hraniteljice obitelji, a Steve je
nakon smrti oca intenzivirao patolo§ke obrasce
ponasanja. Ovdje bih spomenula scenu u filmu u kojoj
Diane naglaSava kako ona ne dotice sina, misleci pritom
na to da ga ne tuce. No njezine su asocijacije pritom
opet bile fokusirane na raniji odnos majka - beba, na
“holding”, na znaCenje najranijih iskustava dodira koze
sa kozom, na ritmicitet senzornih iskustava iz tog
nacina poimanja okoline i “selfa” koji daje osnovu za
dozivljaj kontinuiteta vlastitog postojanja. Na ovom
mjestu pozvala bih se na Tastinovu, autoricu koja je
uvela pojam “autisticki oblici” koji izrastaju iz
dozivljaja dodira s mekim povrSinama, i u buduénosti
bivaju mentalizirani i vezani uz pojmove kohezije
“selfa”, tjeSenja, “holdinga”, sigurnosti, povezanosti,
mazenja, njeznosti. Cini se da je u toj sferi Steve bio
uvelike uskracen jer je po svemu sudeci dodir za Diane
bio nelagodan zbog histeri¢nih elemenata u njezinoj
strukturi, kojima je svaki dodir asocijativno vezan za
erotizaciju.

Ipak, erotizacija odnosa adolescentnog Stevea i
njegove majke stalno je prisutna, bilo da je na granici
agiranja, bilo da je odviSe pokrivena agresivnim
ispadima s obiju strana. Onaj tredi, otac, koji osigurava
zabranu incesta, u filmu se pojavljuje u liku Kyle, koja
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pruza priliku za iskustvo i onog ranog treceg koji
Steveu omogucuje novo, korektivno emocionalno
dijadno iskustvo. Kyla je topla, empati¢nija majka, ali i
majka sigurna u moguénost postavljanja granica.
Posebno je to snaZno ocrtano u sceni njezina prvog
cuvanja Stevea, u kojem njeno postavljanje granica nije
samo uzvracanje agresije na njegovu agresivnu
provokaciju, vec i postavljanje protektivne barijere za
oboje. Cinjeni¢no, i Kyla je traumatizirana, pretpo-
stavljivo gubitkom sina, ona je zaledena i zanijemjela u
vlastitu obiteljskom okruZenju, a kroz odnos sa
Steveom ima bar djelomi¢nu moguénost reparacije
vlastite traume. Za Diane Kyle predstavlja zrcalo, bolji
Zenski model, kontejner koji njezina majka, koja Stevea
naziva grubim, zasigurno nije bila. Kyla predstavlja i
priliku za reparaciju trijade, pa se na trenutak ¢ini da bi
buduénost svih troje mogla biti svjetlija. No, penaliza-
cija u vidu sudske tuzbe i financijskog odstetnog
zahtjeva na Diane ponovo ima traumatski ucinak, te
regresija svo troje biva neminovna, kao i tragi¢ni kraj.
Iako su se kolega Valentié i ravnatelj Jukic slozili da je
prema njihovu misljenju film predug, odnosno da su
neke scene odvec razvucene, ja bih se tome usprotivila,
naime prema mojem misljenju duljina filma optimalna
je za detaljnu elaboraciju i analizu emotivnih reakcija i
slojevitih odnosa medu likovima.

Sanja Martinié-Bio€ina (iz publike): Kratak komentar i

napomena: prema mom mi$ljenju film ima nejasan
kraj, osobito stoga $to Steve prethodno djeluje sve
staloZeniji i “normalniji”. Iznenaduje me da ga je majka
nakon toga odlugila vratiti instituciji, te da je to
popratila rije¢cima da se ona nada sinovu budu¢em
idealnom Zivotu. To prema mom shvacanju svjedoci o
majcinoj nezrelosti i obmani.
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llaria €ulo (iz publike): Cini mi se da majéine fantazije o

sinovoj svijetloj buducnosti ne ukljucuju nju samu, te
da je Diane u sustini vrlo lo§a majka koja sina napusta
vodena vlastitim narcizmom te potrebom za nerealnim
i neostvarivim simbiotskim odnosom. No njezine
fantazije o takvom odnosu kvari poboljsanje njegova
stanja, te ona vracanjem sina u instituciju njega Zeli
trajno vezati uza se. Tijekom filma triangulacija Steveu
omogucava da Zivot osjeti u punom smislu, na to
simboli¢ki upucuje i kadar tijekom voznje bicikla koji
on kao da rukama proSiruje, no u tome ¢e zbog majcina
narcizma i nerealnih fantazija biti zaustavljen, jer mu
ona nikad neée dopustiti da izide iz njihove simbioze.
Netko bi mogao re¢i da u pozadini majcina djelovanja
mozZe biti i to §to ona sinovljevom ponovnom
hospitalizacijom Zeli izbje¢i placanje svojih dugova, ali
to bi bila zlouporaba psihijatrije.

Netko je spomenuo osobito intrigantno
elaboriranje pojmova nemo¢i i neizgradenosti, i majke i
sina, koji u druzenju s Kyleom kao da dobivaju
mogucénost izgradnje sebe i vlastitih vrijednosti kroz
druge ljude, no to ¢e ostati neostvareno zbog majcine
neizgradenostii nemodi da se nosi sa Zivotom i na
financijskom i na emotivnom planu. A izraz sinove
nemodi je i njegovo tréanje prema prozoru i
potencijalno u smrt na samom kraju. Dakle, meni se
¢ini da je zapravo svejedno je li se Steve izvukao ili nije,
jer su za redatelja bijeg i smrt u sustini jedno te isto.
Bitna je mladi¢eva moguénost da izide iz odnosa s
majkom, a taj bijeg prema prozoru simbolicki
predstavlja njegov izlazak iz tog odnosa, pri emu je
nebitno je li naposljetku i skocio kroz prozor. Njegov
¢in je poruka, i on si prisvaja slobodu koju mu je majka
oduzela, ne samo vrac¢anjem u ustanovu u zavrsnici,
nego i tijekom ¢itavog njihova odnosa.
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Borovecki Jakovljev: Slazem se s interpretacijom kolegice

Culo, ja bih jos samo nadodala, odnosno apostrofirala
vaznost uocavanja neodgovarajuce simbioze majke i
sina, jer je njegov konacni izlazak ili bijeg potencirala
pojava Kyle kao trece osobe.

Tondi Valentié: Na ovom mjestu moramo se zapitati otkud

se Kyla pojavila u prici i koja je njezina dramska svrha?
Meni se ¢ini da je ona katalizator, odnosno osoba koja
se unutar odredene socijalne dinamike, ili dinamike
odnosa dvije ili tri osobe, pojavljuje kao netko tko ¢e
stanje ili stabilizirati ili poremetiti. No u filmu se i Kyla
mijenja, pri cemu je bitno da gledatelji nemaju uvid u
njezino obiteljsko stanje, ve¢ vide stabilan brak i jedno
dijete, uz sugeriranje moguce traume iz proslosti. Da,
postoje fotografije Kyle sa sin¢i¢em u odredenim
okolnostima, ali je prema mom misljenju Kyla isprva
iznenadena bizarnim odnosom Stevea i Diane, kojiidu
iz krajnosti u krajnost, pa se ili ljube ili tuku, medutim
u njihovu odnosu postupno pocinjemo pronalaziti
nesto §to njoj nedostaje, pritom ipak sustinski ne
mijenjajudi ni sina niti majku. Kyle se tako pojavljuje
kao posrednik, da bi odnos Diane i Stevea katalizatorski
djelovao na nju, jer ¢e naposljetku sa suprugom koji je
dobio novi posao oti¢i u novi Zivot. U odnosu Stevea i
Kyle u barem dva navrata izgledalo je da ¢e mladi¢ nju
napasti i silovati. Ali moZemo reci da je Diane zapravo
jako dobra majka, jer izmedu bolnice i zatvora, za sina
bira bolnicu kao manje zlo i kao ustanovu u kojoj bi
Steve morao dobiti pomoc.

Jadranko Gali¢ (iz publike): Zanimljivo je da redatelj

tijekom Citavog filma $alje signale da je Steve jos uvijek
zapravo dijete, $to se moZe ilustrirati scenom u kojoj
mu je Kyle postavila granicu do koje u njihovu odnosu
smije i¢i, na §to se on pomokrio. Istodobno,
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zakljucujemo da Steve nije dobio odgovarajuci odgoj
zahvaljujudi kojem bi razvio odredene socijalne
vjestine. Kyle stoga funkcionira kao razmjerno zdravi
element koji ulazi u vrlo patoloski odnos majke i sina,
odnos u kojem je s jedne strane autenti¢na majéina
patologija, a s druge sinova nezrelost i patologija koje su
inducirane od strane majke. Steve pritom s Kylom
ostvaruje mnogo zreliji odnos nego s majkom, iz Cega se
moze zakljuciti da on nije toliko poremecen sam po
sebi, koliko ga poremecenim ¢ini odnos s majkom.
Majka se tako pokazuje kao glavni izvor patologije i u
obitelji i u trokutu koji majka i sin zatvaraju s Kylom.

Ton¢i Valentié: Slazem se s vama, ovdje bih jo§ ukazao na

Kyleino mucanje kao intrigantan detalj, jer ona nakon
prihvacanja u krug s Diane i Steveom pocinje sve manje
mucati, da bi joj se mucanje intenziviralo pri izlasku iz
komunikacije s njih dvoje. Zanimljivo je i to §to Diane
Stevea promatra vise kao neku vrstu partnera, nego kao
sina. Mucanje je najbenigniji simptom Kyleina stanja,
koje se povlaci kad ona u Steveu pronalazi priviemenu
zamjenu za preminulog sina, da bi odlaskom u
zavrsnici, odnosno povratkom u vlastitu patologiju, po
drugi put ostala bez djeteta, ovaj put fantaziranog. No
unatoc tom gubitku dobila je iskustvo odnosa u kojem
je opet postala topla, vedra i funkcionalna osoba,
dijelom i majka. Potencijali za funkcionalnost i
povratak iz patologije kod nje tako postoje, za razliku
od Diane, kod koje ne postoje. Time Kyla ne§to dobiva,
jeriDiane i Steve gube, pri ¢emu su najpoeticnije
sekvence filma one u kojima su Diane, Steve i Kyla
izolirani od ostatka svijeta, u kojima se igraju i plesu uz
pastelne jesenje boje. Recimo, ako se poigramo sa
scenarijem, mogli bismo zamisliti alternativni
zavrSetak u kojem bi Kyla preuzela ulogu majke, Steve
bi time bio zadovoljan, a Diane bi bila hospitalizirana.
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Kyla bi tada dobila zamjenskog sina kojeg je izgubila,
Steve bi dobio zreliju i funkcionalnu majku, a Diane bi
oti$la na lijeCenje od svoje patologije. Ali to ve¢ pripada
u sferu poigravanja s moguéim i nemoguéim
raspletima.
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Silvestar Mileta: Gledali smo film Michaela Hanekea,

austrijskog redatelja njemackog podrijetla rodenog
1942. godine u Miinchenu u njemacko-austrijskoj
glumackoj obitelji, stasalog u Wiener Neustadtu, a
akademski priznatog u Becu u kojemu i danas Zivi,
predaje film i povremeno se bavi kazaliStem. Haneke,
koji nema formalnog filmskog obrazovanja jer je
studirao filozofiju, psihologiju i kazali$nu dramatur-
giju, karijeru je zapoceo 1970-ih na televizijii u tome
opusu ostvario nekoliko kvalitetnih djela poput
zapazene adaptacije Kafkina Dvorca. U njoj se javlja i
Kafki omiljen motiv ucestalog otvaranja/zatvaranja
vrata i prozora, vazan i za film Ljubav. U kinematogra-
fiju Haneke stupa razmjerno kasno, krajem 1980-ih
filmom Sedmi kontinent, prvim djelom tzv. ledenjacke
ili austrijske trilogije (Trilogie der emotionalen
Vergletscherung). Taj film prikazuje disfunkcionalnu
gradansku obitelj ¢iji autodestruktivni porivi
kulminiraju samoubojstvom. I u gotovo svim kasnijim
Hanekeovim filmovima likovi ¢e nositi ista imena:
Georges / Georg, Ana i Eva. Slijedi Bennyjev video
(1992), drugi dio spomenute trilogije, koji prikazuje,
mogli bismo re¢i (iako danas moram paziti na upotrebu
ovakvih termina), psihopatskog adolescenta koji ubija
svoju kolegicu nakon ¢ega obitelj njegov ¢in nastoji
zataSkati.

U pregledu redateljeve karijere preskacem neke
filmove kako bih istakao njegov do Ljubavi vjerojatno
najpoznatiji film, Funny Games (1997) kojega je deset
godina kasnije u SAD-u napravio i remake u obliku
zanimljivog formalnog eksperimenta — snimivsi ga
kadar po kadar kao faksimilni otisak izvorne verzije,
samo s novim glumcima. Izvorni Funny Games svakako
je vthunac Hanekeova istraZivanja problematike nasilja
injegove reprezentacije na filmu. U tome djelu dvojica
adolescenata otimaju gradansku obitelj na austrijskom
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ladanju, sadisticki je muce i ubijaju. Film je izazvao
kontroverze kada se pojavio, a kontroverzan je i danas
te vjerojatno ostaje njegovim za gledanje emocionalno
najzahtjevnijim radom. Poznat mu je i film Pijanistica
prema romanu nobelovke Elfriede Jelinek o sadomazo-
histickoj uciteljici klavira Eriki Kohut, a vjerojatno
najeksplicitnije politicka djela su mu Sifra nepoznato i
Skriveno s Juliette Binoche u glavnim ulogama. U tim
ostvarenjima najvidljivija je Hanekeova opsesija
kritikom zapadnoeuropskog gradanskog drustva. U
Bijeloj vrpci, dobitniku Zlatne palme (iste nagrade koja
je pripala i Ljubavi) u njemackoj je provinciji uoci Prvog
svjetskog rata trazio pak izvore totalitarizama dvadese-
tog stoljeca u crno-bijeloj tehnici. Ljubav je za sada
njegov posljednji film, a novi je pod naslovom Sretan
kraj najavljen ve¢ za ovu godinu. Znajudi redateljeve
navike naslov je gotovo sasvim sigurno ironican.
Ljubav je na neki na¢in odmak od Hanekeove
dosada$nje poetike, dok s druge strane uz nju sasvim
prilijeZe. Ono $to film ¢ini atipi¢nim nacelni je odmak
od postojane tematike psihofizickog nasilja, njegove
medijske reprezentacije i izravne kritike gradanskoga
drustva. Ljubav je zasigurno i redateljev najosobniji,
najintimniji film. Razlozi tomu dijelom leZeiu
uvjetima nastanka djela. Dok su neki raniji radovi bili
nadahnuti primjerice ¢lancima u novinama, ovaj je film
inicijalnu inspiraciju imao u smrti Hanekeove tete koja
se za njega brinula u djetinjstvu zbog Cestog odsustva
roditelja glumaca. Njezinoj mnogo kasnijoj molbi za
ubojstvo iz milosrda Haneke, koji je bio i njezin
nasljednik, nije udovoljio, na $to se ona za okoncanje
vlastitog Zivota nakon nekoliko neuspjelih pokusaja
ipak sama pobrinula. Scenarij je dakle poceo pisati s tim
iskustvom na pameti. Druga u nizu ovih biografistickih
veza tice se stana u kojemu se film odvija, a koji
tlocrtno odgovara stanu Hanekeovih roditelja. Price
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koje glavni junak Georges u Ljubavi pripovijeda, poput
onih o ljetnom kampusu, posjetu kinu, neobi¢cnom
pogrebu... takoder vuku podrijetlo iz redateljeva zivota.
I glazba ima veze s njegovim Zivljenim iskustvom -
ocuh-skladatelj malog je Michaela dodus$e zarana
obeshrabrio u zamisli o glazbenoj karijeri, ali glazba e
svejedno u njegovim filmovima imati zapaZeno mjesto.
Schubertova glazba iz Ljubavi tako se javlja u jo$
najmanje dva njegova filma, Pijanistici i Bijeloj vrpci.

Usprkos, ili bas zbog ovih intimnih veza Ljubav je
nastajala dugo. Haneke je patio od kreativne blokade
pri pisanju scenarija koji je, kao $to je kod njega Cest
slucaj, zaCeo s mislju na konkretnog glavnog glumca.
Rijec je bila o Jean-Louisu Trintignantu koji u filmu igra
Georgesa. Trintignant se proslavio filmovima I Bog
stvori Zenu (1956) Rogera Vadima te Jedan muskarac i
jedna Zena Claudea Leloucha (1966), a glumio je i kod
Kieslowskog, Bertoluccija itd., no prije Ljubavi
godinama se nije pojavljivao na velikom platnu pa
Hanekeu nije bilo lako nagovoriti ga da se ponovno
aktivira. “Bez Trintignantove topline film ne bih ni
radio” - rekao je Haneke. Glavnu Zensku ulogu isprva je
namijenio Annie Girardot, takoder poznatoj francuskoj
glumici koja je u njegovoj Pijanistici igrala opsesivno-
posesivnu majku, no kako je Girardot vec bila bolesna
(ubrzo je i preminula), odabir je pao na Emmanuelle
Riva €ija se karijera moZe ovla$ saZeti kao “od ljubavi do
ljubavi”, od Hirosima, ljubavi moja (1959) Alaina
Resnaisa do Ljubavi Michaela Hanekea koja ju je
ponovno vratila u zvjezdanu orbitu. NaZalost, i ona nas
je pred koji dan, krajem sijecnja napustila.

U pripremama za film Haneke se prema vlastitim
rije¢ima nije mnogo bavio medicinskom pozadinom
dogadaja koji prikazuje. No veliki umjetnici ¢esto vole
malo lagati o vlastitom kreativnom procesu, pa je tako i
u ovom slucaju. Nema nikakve sumnje da je redatelj-
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scenarist posjecivao lijecnike, bolnice i terapije, o cemu
svjedoce brojne scene iz filma - primjerice ona u kojoj
se pjeva poznata francuska pjesmica Sur le pont
d’Avignon, a koja je nadahnuta stvarnom govornom
terapijom. I druge medicinske procedure u filmu
autenticni su produkti istrazivanja. No zasto bi redatelj
tvrdio suprotno? Zato $to su i smisao i tema filma
prikaz bolesti i starosti u jednoj konkretnoj obitelji i
konkretnom partnerskom odnosu, a ne Sire drustvena
problematika bolesti. Zato je Haneke izbjegao prikazati
bolnice, doktorske eksplikacije i drugi mozdani udar,
stavivsi ih u usta glavnoga lika koji ih je pripovjedno i
posredno saZeo. Osim toga, Haneke ne voli sentimenta-
lizam i melodramatske emocije. Slijedom te logike iz
filma su gotovo potpuno odsutni krupni planovi - iako
se moze Ciniti suprotno, rijec je o planovima blizu i
srednjima kojima se izbjegava inzistiranje na emotiv-
nosti ljudskog lica. Fokus je stoga na svakodnevnim
radnjama koje prate medicinsku situaciju.

Tim povodom svakako treba istaknuti i francusko-
iranskog snimatelja Dariusa Khondjija (radio je,
primjerice, Fincherov Sedam, vise filmova Woodyja
Allena, Jean-Pierrea Jeuneta itd.), a koji je Zivotno
inspiriran Greggom Tolandom. Kako je Toland
najpoznatiji po Gradaninu Kaneu Orsona Wellesa i
pionirskoj upotrebi dubinske ostrine, postaju nam
jasnija neka mizanscenska rjeSenja u Ljubavi koja se
Cesto oslanjaju upravo na dubinu. Strukturno stroga i
precizna, preglednih i ¢esto dugih kadrova te realisticke
impostacije s uglavnom objektivnom promatrackom
pozicijom (“kao da je gledatelj tamo”), Ljubav je
snimljena u studiju kojega Haneke, zbog moguénosti
kontrole rasvjete i scenografije, koristi radije negoli
eksterijer. Funkcija dugih kadrova u njegovim filmovi-
ma pruZanje je gledatelju mogucnosti podjednako
kognitivnog poimanja scene i emocionalnog upisivanja
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u nju (primjerice u trenucima neugode). Zbog navede-
nih ga se formalnih izbora Cesto proglasava hladnim,
emocionalno distanciranim autorom koji “ne voli svoje
likove”, no Ljubav ¢ini mi se pokazuje da to nije uvijek i
nuzno istinito.

U odmaku od realisticke poetike i psiholoske
karakterizacije koji se u ovom filmu doimaju
izrazitima, u Hanekea je takoder uvijek vazno i ono §to
se u kadru ne vidi. U njegovim filmovima sam ¢in
nasilja rijetko se prikazuje - stoga je u Ljubavi prilikom
ubojstva tijelo potpuno skriveno. Haneke smatra da je
ucinak veci ako od ¢ina nasilja ili patnje u kadar dopiru,
primjerice, samo zvukovi iz off-a. Takoder, provala u
stan Anne i Georgesa nije obrazloZena i ne saznajemo
njezine motive ni pocinitelje. Slicno jeiu filmu
Skriveno u kojemu ostavljene videovrpce na trijemu
gradanske porodice pokrecu radnju, a o “pocinitelju” ne
saznajemo ni$ta. Neki su presudni dogadaji dakle
neobrazloZeni, suprotno od onoga $to bismo u temeljno
realisti¢cnom filmu mogli ocekivati.

Pri §irim umjetnickim paralelama Hanekea se
Cesto povezivalo s austrijskim knjizevnikom
Thomasom Bernhardom po logici snazne kritike
tamosnjeg drustva, kao i s Bertoltom Brechtom zbog
upotrebe V-efekta. Haneke svakako dijeli misljenje da
se publici ne treba sve objasniti, ve¢ joj putem
navedenih formalnih izbora poput dugoga kadra valja
ostaviti prostor slobodne interpretacije i promis$ljanja
videnog.

Naposljetku, problematika vizualnih medija
karakteristi¢na za Hanekea (upadljivo, primjerice,
prisutna u Bennyjevom videu i Skrivenom) uglavnom je
odsutna iz Ljubavi, iako je tu nosac glazbe (CD) koji
ukazuje i na to da Haneke vrlo rijetko primjenjuje
neprizorni zvuk, tj. glazbu kao ilustraciju ili atmosferu
koja ne bi izvor imala u samoj sceni. Ako, medutim,
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glazba prekoraci granice prizora, kao kada se u Ljubavi
zvuk iz koncertne dvorane protegne na sljedecu scenu,
ona predstavlja vrlo znacajan simbolicki nagovjestaj.

Zoja Pisk: Preuzimam odgovornost za odabir ovoga filma i

priznajem kako sam pomislila da bi me na kraju mogli
gadati raj¢icama ijajima. SreCom ih niste ponijeli jer
niste znali $to vas ¢eka. Mome izboru podrsku je ipak
dalaikolegica Antonia Pulji¢, organizatorica ove
tribine, $to me je u njemu utvrdilo. U svakom razdoblju
Zivota postoji neki film koji smatrao svojim i u kojem se
bez ostatka prepoznajemo. Ljubav je moj film u ovom
razdoblju zivota. Mogla bih ga gledati ponovno i
ponovno te uvijek otkriti neki novi detalj, trenutak
koji mi je znacajan kao potvrda vlastitog iskustva u
sli¢noj situaciji. Za mene ovaj film nedvojbeno jest o
ljubavi, ali je mnogo vise film o noSenju s patnjom
voljene osobe. Ona je prikazana savrSeno, s malo rijeci,
ali toliko realisti¢no da bi Ljubav teSko mogao
nadmasiti i neki dokumentarni film na istu temu.
Vidimo par koji je najmanje pedeset godina zajedno,
koji je gotovo srastao i koji se voli te u ¢ijem odnosu ima
jos uvijek ¢ak i natruha erotskog. Kada se vracajus
koncerta on njoj, primjerice, kaZe “Veceras si mi jako
lijepa”. Ona njemu kasnije kaze “Ti si ¢udoviSte, alisii
lijep”. Ita komponenta, dakle, nakon svih godina braka,
barem s njegove strane i dalje postoji.

U filmu je takoder vidljiva njezina dominantna
pozicija. Ona je tijekom njihova zajednickog Zivota bila
“mama”, no sada se uloge obréuion preuzima
“majcinsku”, njegovateljsku ulogu. Anna je po meni
daleko narcisti¢nija od Georgesa, iako su oboje
narcisticni, vec i stoga $to su umjetnici. Njoj situacijau
kojoj se nalazi strahovito teSko pada, ne prihvacaje i
Zeli je posto-poto skratiti. S druge strane, sve je sada
podredeno njoj, $to on uglavnom strpljivo podnosi, ali
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seiiscrpljuje. Prijelomni trenutak u filmu i nagovjestaj
tragi¢nog kraja jest trenutak u kojemu on nju ofamari
jer viSe ne moze izdrzati, “doSao je do kraja”. Potom
slijedi njegovo sjecanje iz djetinjstva na razglednicu sa
zvijezdama poslanu majci - i ta je razglednica
predstavljala raskid s dotadasnjim nacinom Zivota.
Postavlja se, naravno, i pitanje da li se Anni i Georgesu
moglo pomodi. Kéerka nudi pomo¢, ali ona je u takvoj
situaciji da to doista ne moze uciniti. Pomo¢i moze
samo netko tko ima isto toliko ljubavi za njih dvoje
koliko oni imaju jedno za drugo te tko ih moze slijediti i
biti prisutan. Te osobe nema. Vidimo dvije medicinske
sestre od kojih je jedna doista dobra, dok drugoj ne
bismo prepustili niti macku, nekmoli nekoga koga
volimo.

Cijeli je film prili¢no klaustrofobi¢an i mracan, a
vrata su zatvorena. Tek kada kéi nakon provaljivanja
vrata dolazi u stan, mi vidimo njegovu §irinu i ljepotu
prostora. Iako su neke scene snimljene “iz daleka”, mi
imamo osjecaj da su ti ljudi stjerani u kut, u dvije
fotelje. Kraj je mogao biti drugaciji, ali Georges svakako
nije mogao podnijeti jo$ jedan poraz — da Annu smjesti
u dom. Za njega bi to bilo barem jednako lose kao ono
$to je napravio.

Pitanje iz publike: Je li bila rijec o ubojstvu iz milosrda ili

jednostavno o ubojstvu?

Zoja Pisk: Bilo je to ubojstvo da se otkloni muka, isnjeis

njega. Po svoj prilici i on je potom izvrSio suicid.
Svakako je bio iscrpljen.

Jadranko Gali¢, psiholog (iz publike): Ja ne vidim toliko

ljubavi medu njima. Ne kaZem da je nema, ali mislim da
je za razumijevanje filma manje vazan ljubavni odnos,
a viSe narcisticka komponenta njegove li¢nosti. Meni
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se €ini da je on nju ugusio kako bi sebe oslobodio, a ne
kako bi njoj pomogao ili kasnije pocinio suicid.
RazmiSljao sam $to bi pokazalo njegovo vjestacenje.
Mislim da bi ga vjeStacenje oslobodilo, ali ne zbog
ubojstva iz milosrda, ve¢ zbog neubrojivosti. On je za
mene naposljetku postao psihotican. Kada je ona veé
potpuno potonula, on kao da je na neki nacin
transcendirao njihov odnos u svojoj glavi, otiao u
psihozu. Poceo je taj odnos prozivljavati vise kroz
odnos sa slikom negoli sa stvarnom osobom. Ona mu je
u tome postala smetnja, tro$ila mu energiju i vracala ga
u realitet u koji on viSe nije htio.

Zoja Pisk: Ja tesko film dovodim u takve “psihijatrijske

sfere”.

Vlado Juki¢ (ironi€no): Pa zasto ga onda gledamo ovdje?

Zoja Pisk: Da vidimo i drugu stranu, onu koju obi¢no ne

vidimo. Vidimo starog pacijenta kojeg nam “iskrcaju”
pred vratima bolnice. Sve ono $to se dogada u obitelji
mozda posredno i doznamo, ali svu dramu koja se
odvija u Cetiri zida bez vlastitog Zivotnog iskustva ne
moZemo poznavati, osim iz druge ili trece ruke. Sto se
tie njegova narcizma, slozila bih se da ga ima puno. Ali
on se primio te nezahvalne uloge i prihvatio odluku da
je nece smjestiti ni u bolnicu ni u dom. Obecanje “u
zdravljuiubolesti” Zelio je odrzati, $to se bez velike
ljubavi ne moze napraviti. Ta ljubav je u djelima, ne u
rije¢ima i teSko ju je izvana vidjeti. Oni naravno nisu
sveci, povreduju jedno drugoga, idu si na zivce. Ali tu
ljubav doista postoji.

Vlado Jukié: Kada sam bio student svakodnevno sam

gledao dvoje staraca u Setnji. DrZali su se za ruke i
gledali se kao zaljubljeni mladci. Ranije sam mislio da
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to u starackoj dobi ne dolazi u obzir. Shvatio sam tada
daiustarostiima ljubavi. Ima bolesti, ali ima i ljubavi.
Nadam se da u mojem slucaju nece do¢i do toga da
jedan pretrpi inzult, a da ga drugi ovako ugusi od
prevelike ljubavi. Film je teZak. Dvojio sam o vlastitoj
“kondiciji” da ga uopée pogledam.

Zoja Pisk: Mileta je spomenuo duge kadrove koji omogu-
¢uju proradu emocija. Kada sam ga sada gledala po treci
put shvatila sam ¢emu sluZi scena s rezanjem cvijeca.

Vlado Jukié: Cemu? Da se pokaZe kako je on psihoti¢an?

Zoja Pisk: On ju je obukao, polozio na krevet i oko nje
postavio cvijece. Time je sacuvao njezino dostojanstvo.

Komentar iz publike: Mene se ustvari dojmio kontrast
ljubavi. S jedne strane stariji bracni par, s druge odnos
roditelj-dijete, s tree zet-punica. Dakle mislim da se
ljubav ne ti¢e samo odnosa dvoje staraca. Njegovo
pisanje na kraju, komentar “pustio sam goluba na
slobodu”, dozivjela sam kao imaginarni nastavak
odnosa.

Ante Bagari¢, psihijatar (iz publike): Haneke je medu
mladom generacijom vrlo cijenjen - ja sam njegove
filmove gledao na nagovor svoje djece — a cijene gaiu
Austriji iako zajedno s Elftide Jelinek i Thomasom
Bernhardom spada u uvjetno reCeno protuaustrijski
krug intelektualaca koji su vrlo kriti¢ni prema svojoj
domovini i njezinu establishmentu. Bernhard je ¢ak
zabranio svoja djela i Austriju nazvao “malom, podlom
zemljom”. Haneke svakako ima vrlo snaznu i znacajnu
dekonstruktivnu ulogu u europskoj umjetnosti. Sto se
tice likova u Ljubavi, oni su “pali”. Njih dvoje ustvari,
ako je potrebno i nasilno, ne daju da se napravi “grupa”.
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Ne daju nikome da im ude u Zivot. NeSto malo svojem
uceniku, ali ne i vlastitom djetetu. No i u€enik biva
najuren. Ali tre¢i mora udi, grupa se mora napraviti -
golub ulazi, vrata se naposljetku provaljuju. Oni
nikamo ne idu, kéer ne uzimaju ozbiljno i ne Zele s
njom razgovarati van socijalnih floskula. Sami su sebi
dovoljniizrcale se. Freud je vrlo rano otkrio taj fini,
sretni libido na kojemu i danas pociva psihoanaliza. Tek
nakon Prvog svjetskog rata otkrio je i jednako snazan
impuls agresije, koji se takoder pokazuje ve¢ na djeci, te
da jedno bez drugoga, libido bez agresije, ne ide.Iu
dijalozima izmedu njih dvoje ta se veza dobro vidi.
Film, mislim, lijepo pokazuje koliko se njih dvoje vole,
aliikako je agresija neizbjezna.

Pitanje iz publike: Doktorice Pisk, kako tumacite prizor

nocne more?

Zoja Pisk: San je odraz njegovog straha od situacije u kojoj

se nalazi. Pred njim je provalija namjesto dizala, au
hodniku poplava. Kada Zeli zazvati pomo¢, onemogu-
¢en je u tome rukom preko usta. On je kao dijete u
kampu obolio od difterije, bolesti od koje se u to
vrijeme umiralo u guSenju. Naposljetku, i on nju gusi.
Dakle guSenje ima i neko znacenje separacije,
odvajanja.

Komentar iz publike: Ja bih vodu u tome snu interpretirao

kao emocije koje on ne moZe do kraja proraditi, poput
tuge ili o¢aja. On ne place, ne upusta se u proces
Zalovanja. Vjerojatno je to vezano s dogadajima iz
djetinjstva koji su ga oblikovali na nacin da ne moze
izraziti emocije.
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Zoja Pisk: Mi svakako dobivamo parcijalne uvide u vrlo

strogi odgoj kojemu je Georges bio podvrgnut. Sasvim
sigurno otvoreno izraZavanje emocija nije bilo
poticano. Samo je majci mogao pokazati §to doista
osjecaito u Sifriranim porukama kojima je zaobilazio
odgajatelje i/ili oca, kojega je uostalom spomenuo samo
jedan jedini put. Sto se ti¢e toboZnjeg odbijanja pomo¢i
kéeri koju spominje kolega Bagaric - njezina namjera
ionako je iskljucivo deklarativna. K¢i samo Zeli umiriti
svoju savjest. Ona nije u moguénosti pomoci, nalazi se
uostalom i sama u disfunkcionalnom braku. Pomo¢
susjeda mora se pak platiti. Sve to nije pomo¢ koju
Georges treba.

Pitanje iz publike: K¢i kao produkt odgoja svojih roditelja i

nije bas ispala bogznakako. Njezini su izbori vrlo ¢udni,
nije sretna Zena. Dakle od sve te silne ljubavi u odnosu

mame i tate $to se njoj dogodilo? NeSto su s njom ocito

promasili.

Zoja Pisk: Svi roditelji promase nesto sa svojom djecom. No

moramo voditi ra¢una o socijalnom kontekstu. U dobi
Anne i Georgesa prijatelji vam umiru, sve vas je manje,
susjedi su kakvi jesu, a kéi je daleko - umjetnica koja je
nasla umjetnika za muZza i putuje svijetom. Vjerojatno
traZi oca u suprugu jer je po svoj prilici nasla nekog
slicnog. Veza se gubi - djeca su daleko, ona ve¢ ima sina
od 26 godina, a k¢i joj je u internatu. To su jednostavno
takvi odnosi - sve udaljeniji, sve otudeniji.

Jadranko Gali¢: Pitanje $to je ljubav relativno je esto u

nasim diskusijama i dolazimo do razli¢itih zakljucaka
jer polazimo od razlic¢itih definicija. Nije svejedno
definira li se ona kao “stalo mi je do nekoga” ili kao
situacija u kojoj “ja ne mogu bez nekoga”. Skloniji sam
ljubavni odnos gledati iz prve perspektive, a druga vise
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podsjeca na ovisnost i nesto $to ne bih ukljucio u ljubav
u uzem smislu rijeci. To je u filmu dobro i jasno
razgraniceno. Ljubavni odnos postojao je do mozdanog
udara. Potom on sve viSe spasava sebe, a sve manje
misli na nju. Ako mislimo da je on nastupao iz ljubavne
pozicije i doista Zelio pomo(i, sjetimo se da gaje onau
vi$e navrata molila da joj pomogne umrijeti, §to njemu
nije padalo na pamet. Kada je odlucio da je bolje da ona
umre, napravio je to nasilno, nimalo njezno. To po
meni nema veze s milosrdem. Nije odlucio pomo¢i Zeni
da umre vecju je doslovno ubio. Zato i imam dojam da
je spaSavao sebe. Atmosfera drugog dijela filma
sumorna je, a ne tuzna kakva bi bila da se ljubav
nastavila. Ljubav se negdje izgubila, a proradili su
narcizam i briga za sebe.

Komentar iz publike: Radim u palijativnoj skrbi. Drago mi

je da film prikazuje nas svakodnevni posao i naglasava
patnju, namjesto da ju kao vecina filmova zaobilazi. Kéi
koja se ne zna ukljuciti, obitelj koja ne moZze spasiti
bolesnika... prizori su koje mi gledamo svakodnevno.
Ljudi su u zdravlju svakakvi, a u bolesti se odnosi jo$
viSe kompliciraju. UtjeSno je kada postoje profesionalci
koji se bave krajem Zivota koji nije jednostavan. Netko
s iskustvom palijativne skrbi moze razumjeti svaki lik
prikazan u filmu.

Silvestar Mileta: Prikaz trece Zivotne dobi, odnosno

starosti vrlo je rijedak u povijesti filma, narocito na
ovakav neromantizirani na¢in. Ima nekih dobrih
primjera u japanskoj kinematografiji, ali ti se filmovi
nisu fokusirali na zdravstvene aspekte. MoZe se ¢ak reci
da je ovaj film pokrenuo svojevrsni mini-trend, iako je
filmu. Godinu dana kasnije pojavila se Nebraska
Alexandera Paynea, na ZagrebDoxu je pobijedio
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Cileanski film Posljednja postaja smjeSten u staracki
dom, prosle godine imali smo relativno slabo zapazen
domadi film Hudo vreme Anje Strelec i Tomislave Jukié
itd. Usprkos takvim mini-tendencijama, prikaz starosti
na ovakav nacin rijedak je, narocito u americkom filmu
(gdje se unajboljem slucaju moze jo§ racunatina,
takoder Payneovog, Gospodina Schmidta).

Komentar iz publike: Suprotno onome §to je rekao

gospodin Mileta, ja u filmu ne vidim prostor za prodor
emocija. Imam dojam da gledatelja film na pocetku
primi i ne pusta do kraja, da nema prilike za proradu
onoga §to se u njemu dogada. Bez obzira $to je film spor,
u svakoj se sceni mnogo toga dogada i prikaz je bolno
stvaran.

Komentar iz publike: Gledatelj bi mozZda i pobjegao od tih

snaznih emocija, ali ga redatelj stalno njima vraca.

Silvestar Mileta: Uzmite u obzir ono $to je Georges

podvukao jednom recenicom u trenutku kada kéer nije
Zelio pripustiti Anni. Sazimajudi §to se s njom dogada
on kaZe “To nije vrijedno prikazivanja”. To je manifest
Hanekeove strategije. Ponavljam, nisu prikazani ni
drugi mozdani udar ni operacija. Fragmenti, pak, koji se
prikazu jako dugo traju. Stz strategije Haneke tumaci za
nasilje, ali povratno vrijedi i za patnju: “Zelim izbjeci
spektakularizaciju i fetiSizaciju nasilja/patnje na nacin
americkog filma”. Ako je fokus na nasilju/patnji suvise
snazan, gledatelj za njih gubi empatiju. Na ovaj nacin,
kada nasilje/patnju vidimo fragmentarno ili se oni
nalaze izvan kadra razvijamo vec¢i empatijski odnos.

Komentar iz publike: Mislim da nije stvar samo u tome.

Nepotpuno ispunjene scene ostavljaju puno prostora za
fantaziju, prostor koji svatko od nas ispunjuje za sebe i
to film ¢ini tako teSkim.
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Silvestar Mileta: SlaZem se. Iako ima jedna Annina

reCenica: “MasSta i stvarnost nisu isto”. Takvih autorskih
manifestnih podvlacenja ima u filmu dosta.

Jadranko Galié: Meni je sjajna scena s golubom. U

trenutku kada Georges radi ve potpunu izolaciju od
vanjskog svijeta u stan ulazi golub. Kao neka zraka
svijeta, nekakav element Zivota koji njemu ustvari
smeta. Jedino §to ja mislim da je u pismu na kraju lagao
da je goluba oslobodio.

Silvestar Mileta: Zastao je kada je pisao da ga je oslobodio,

tako da nije nemoguce da ga je i ubio. Ima jedan zgodan
cini¢ni komentar na toga goluba koji kaze da je to jedini
nekontrolirani element filma. Haneke je poznat kao
opsesivni perfekcionist prispodobiv Kubricku, a
golubov let prostorom ipak nije moguce u potpunosti
nadzirati pa on predstavlja jedini “divlji” element filma.
Doktor Bagaric¢ je spomenuo - to je taj treci koji ulaziu
prostor i naru$ava njihovu dinamiku.

Komentar iz publike: Ponudio bih jedno tumacenje iz

teolo§ko-psiholoske perspektive. Film poziva na
samoispitivanje bismo li i sami bili spremni nekome
tako sluziti. U knjizi Put kojim se rjede ide Morgan Scott
Peck govori o definiciji ljubavi koju sam i sam preuzeo -
“ljubav je rad”, odnosno sluZenje. Suprotnost ljubavi je
lijenost. Pozvani smo raditi i na taj nacin sluziti
drugome, ljubiti ga. Njih su dvoje cijeloga Zivota radili
na sebi, na karijerama, a onda se Georgesu u starosti
ponudila prilika da sluZi drugome. On to o€ito nije
mogao. Strpljivost je samo glumio, a emocije
zatomljivao do trenutka ubojstva.
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Silvestar Mileta: Kakav je vas stav, kao psihijatara i

psihologa, prema Anninom odbijanju bolnice, njege,
doma za starije? Kakav je stav struke prema tome —
dozvoljava li se osobi da sama bira? I ako da, mislite li da
bi bilo bolje da je na to pristala? Je li kuéna njega koju
smo vidjeli u filmu dobra njega?

Vlado Jukié: Kod nas zakon jamci da se nitko nema pravo

petljati u takvu odluku, makar se radilo i osobi koja vise
ne zna ni tko je ni §to je ni kako se zove. Takva osoba
posjeduje sva prava, a u svakom slucaju pravo upravljati
sobom.

Komentar iz publike (osobe koja se bavi palijativhom

skrbi): Dom joj ne bi mogao pruziti skrb kakvu su joj
pruzili suprug i medicinske sestre. Tijek mozdanog
udara je jasan, ali mi imamo problem pustiti covjeka da
umre. Mislim da je skrb koju joj je muz pruzio bila
dovoljno dobra. Pa iako bi skrb u bolnici vjerojatno bila
bolja s medicinske strane, ne bi bila tako sveobuhvatna
ikorisna.

Vlado Juki¢: Iz ove tribine u¢imo kako film govori o

psihijatriji i kako da ne$to krivo ne naucimo o
psihijatriji iz filma, tj. da u stvarnom zivotu ne budemo
kontaminirani likovima koje smo svaki za sebe nekako,
amoZda krivo shvatili. Pitam se §to je u ovom filmu
psihijatrijsko. Scena ubojstva svakako je psihijatrijska,
bez obzira o kojoj je vrsti ubojstva rije¢, milosrdnoj ili
onoj iz nagona za samoocuvanjem. Tu je svakako
prisutna forenzicka dimenzija i pitanje bi 1i Georges bio
neubrojiv, u $to osobno nisam posve siguran. Imao je
izbora, koliko god bio obvezan obec¢anjem. Izmedu
ubojstva i krSenja takvog obecanja ogromna je razlika.
On je imao moguénosti shvatiti svoj ¢in i upravljati
vlastitim postupcima. Eventualno bih mu ubrojivost
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malo smanjio, ali nikako ga ne bih ekskulpirao.
Psihoanaliticki i psihodinamicki govoreci, oni su
proZzivjeli lijep Zivot zajedno, koliko god bili narcisi. Je li
njima psihijatrijska pomo¢ trebala prije njezina
inzulta? Ja bih rekao da ne. Je li im trebala nakon
inzulta? Ja bih rekao viSe kao neka potpora koju ¢e
puno bolje dati ona medicinska sestra koja je njezno
kupa negoli psihijatar.

Zoja Pisk: Za mene je film prije svega duboko emocionalan,
ali osim ubojstva postoje u njemu i drugi psihijatrijski
elementi. Njezina suicidalnost, bilansna prije negoli
depresivna, kao i njezina demencija svakako su teme
psihijatrije.

Pitanje iz publike: Mislite li da je on nju odlucio ubiti
nakon drugog mozdanog udara, da je tek tada postao
svjestan stanja nemoci i odlucio da je bolje sve
okoncati, ili ranije? Je li postojala ranija namjera ili je to
bio okidac?

Vlado Jukié: Ako pomisao nije ranije vrtio po glavi, onda je
to bilo ubojstvo na mah. Ako jest, onda je bilo s
predumisljajem.

Zoja Pisk: Mislim da je Georges tu pomisao vrtio po glavi
kao jedno od vjerojatnijih rjeSenja ve neko vrijeme jer
drugoga izlaza nije nalazio. Ne vjerujem da ju je
konkretno namjeravao ugusiti jastukom, to je bila
trenutna odluka. MoZzda je imao viSe scenarija kako to
napraviti. Mislim da je nemoguce da je odluku donio
tada. Uvijek kada je ona zapomagala on bi dosao, sjeo do
nje na krevet i gladio je po ruci koju je osjecala. Nju bi
to umirilo i tako je bilo i prije ubojstva.
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Silvestar Mileta: Mislim da je vazno uputiti ba§ na

pripovijedanje - ono ima terapijsku funkciju, ali ujedno
predstavlja i uzdizanje umjetnosti. U svakom slucaju
meni se kao laiku ¢inilo da ima Hanekeovih filmova
koji su eksplicitnije “psihijatri¢ni” od Ljubavi, iako
osobno nisam suvise sklon psihoanalitickoj kritici koja
je u filmoloskoj struci snazno prisutno usmjerenje.
Dosta ste govorili o problematici narcizma koja u
Hanekeovom opusu ima vaZno mjesto — obi¢no se na tu
temu istice Bennyjev video koji se tumacio negdje u
spektru pomaka edipalnog prema narcisoidnom kod
suvremenog mladog ¢ovjeka kojega vise ne uzbuduje
pomisao na spolni odnos nego na ubojstvo. Kada je rije¢
o0 Ljubavi, meni se ¢ini da bi psihijatrijska pomo¢ trebala
prije kéeri negoli Anni ili Georgesu. Sto me ne ¢udi jer
nju igra Isabelle Huppert koju Haneke rado stavljau
svoje filmove u kojima je redovito isti psihijatrijski
slucaj. Gotovo da njezin lik dozivljavam kao “zaostao”
iz njegovih ranijih filmova - rijec je o tom tipicnom
momentu kritike gradanstva kao ispraznog, hladnog,
konzumeristickog, sklonog praznom blebetanju i
gubitku esencije. Huppert uostalom igra glavnu ulogu
u Pijanistici koja mi se ¢ini iznimno pogodnom za ovu
tribinu.

Zoja Pisk: Ali taj me film, za razliku od Ljubavi, ostavio

mrtvom-hladnom.



